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PUBLIC SPACE IN THE HOUSING ES-
TATES OF POZNAN METROPOLITAN AREA:
DESIGN STRATEGY

Bonenberg Wojciech
Poznan University of Technology

The article was prepared on the basis of research
conducted at the Faculty of Architecture at Poznan
University of Technology. It constitutes an introduc-
tion to the subject of regeneration of housing areas in
the Poznan Municipal Area in order to familiarize the
reader with the method of socio-spatial analysis in

relation to public space in housing estates.
[Toctynuna B pegakmuio 1.12.2014 1.

HELIOPLASTYKA FORM ARCHITEKTONICZNYCH
W RYSUNKU ODRECZNYM

Bonenberg Agata

Dr hab. inz. arch., Wydzial Architektury, Politechnika Poznanska

Rysunek  architektoniczny  jest  podstawowym
Srodkiem — wyrazu  przestrzeni i  tradycyjnym
narzedziem projektowania architektury. Oddanie
rzeczywistosci  Swietlno-barwnej ~ w  rysunku
odrecznym jest warunkiem odwzorowania istotnego
komponentu kontekstu miejsca jakim jest oSwietlenie
w architekturze.

Wstep. Rysunek architektoniczny jako
graficzny zapis projektu nowego obiektu lub
przeksztalcenia  istniejgcego  fragmentu
przestrzeni  [1]  jest  podstawowym,
tradycyjnym  $rodkiem  odwzorowania
otoczenia architektonicznego i
urbanistycznego. Przez bardzo wielu
architektow, uwazany za istotny i1 kluczowy
etap kazdego procesu projektowego, przez
wieki  stanowil metod¢  komunikacji
architekta z otoczeniem 1 byt podstawowym
narzedziem umozliwiajagcym notowanie
pomystéw, koncepcji 1 projektow oraz
ilustracji kontekstu przestrzennego. Rysunek
jest  technika  opierajaca  si¢  na
indywidualnym, manualnym przetozeniu
mysli na papier. Do dzi§ uwazany jest za
podstawe edukacji architektonicznej, ze

wzgledu na role, jaka odgrywa w
reprezentacji  dziela  architektonicznego.
Jako szczeg6lny okres ksztaltowania
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pogladow na temat relacji pomigdzy
architektura 1 umiejetnoscia wyrazenia
przestrzeni za pomocg szkicu, mozna
wskaza¢ lata czterdzieste XIX wieku. Wiele
przekonan 1 postulatow opisanych w tym
okresie ma zastosowanie i funkcjonuje w
swiadomosci  architektow 1 szerokiej
$wiadomosci spotecznej do dzisiaj. Grona
zwigzane z ksztatceniem architektonicznym
ktadly nacisk na korzy$ci plynace z
poznawania przestrzeni ze szkicownikiem i
oléwkiem w dloniach. Zwracano uwage na
wyrobienie  umiejetnosci  manualnych,
lepsze rozumienie formy architektoniczne;j,
wrazliwo$¢ na kontekst, wzmocnienie
indywidualnej ekspresji i stworzenie wtasnej
biblioteki odniesien. W artykule opisano
obserwacje zjawisk S$wietlno-barwnych w

architekturze, dokonanych na podstawie
autorskich ~ opracowan  szkicowych i
rysunkowych.

Studia zjawisk swietlno—barwnych w ry-
sunku architektonicznym

Swiatto buduje forme, decydujac o per-
cepcji przestrzeni architektonicznej; tworzy
atmosferg, wydobywa barwy 1 faktury.
Moze podkresli¢ najpickniejsze elementy



uformowania architektonicznego lub prze-
ciwnie - moze przyczyni¢ si¢ do ich
znieksztatcenia lub przeoczenia. W up-
roszczeniu przyja¢ mozna podziat na trzy
szczegblne warianty o$wietlenia przestrzeni
w architekturze:

1. os$wietlenie dzienne,

2. iluminacja nocna,

3. magiczna  godzina ~ w  ktorej
wschodzace lub  zachodzace  stonce,
roz§wietlajac nieboskton wspoélistnieje ze
sztucznym o$wietleniem - jest krotkim
okresem, ktorym zaobserwowa¢ mozna
wspotgranie obydwu typow oswietlenia.

W warunkach plenerowych o$wietlenie
dzienne wydobywa architekture form 1 w
zalezno$ci od potozenia slonca zmienia jej
wyraz plastyczny. Stad waznym
zagadnieniem w rysunku architektonicznym
jest odpowiednie odwzorowanie plastyki
stonecznej bryty [2].

Ryc. 1. Studium kompozycji plastyki stonecznej
bryt na przyktadzie widoku Manhatanu. Rys. A.
Bonenberg

W przypadku o§wietlenia nocnego dzieje
si¢  inaczej,  wieczorna  iluminacja
architektury sztucznym $wiattem moze
wprowadzi¢ wiele nowych efektow. Moze
zabarwic¢ brylte, sptaszczy¢ lub uwypuklic jej
plastyke: moze oddziatywa¢ walorowo,
barwnie i przestrzennie. Zjawiska §wietlno —
barwne, towarzyszace dzielu
architektonicznemu, majg przetozenie na
emocjonalny odbidr sytuacji przestrzenne;.
Te wlasciwo$¢ najtatwiej przesledzi¢ jest na
przyktadzie scenografii teatralnych, w
ktorych bardzo czgsto swiatto jest medium
tworzenia atmosfery obrazu scenicznego.
Wrazenie spokojnego nastroju sprawia
Swiatto przednie, wystepujace gdy forma
jest jasno, rownomiernie o$wietlona.
Swiatto tylne, padajace na tlo kompozycji
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wydobywa tylko sylwete bryl — sprawia
wrazenie niepokoju. Swiatlo boczne ma
walory ,,rzezbiarskie”, uplastycznia bryle,

podkresla  zatamanie lub  falowanie
powierzchni — jest ono oswietleniem
dramatycznym [31]. Modulacja

intensywnosci oswietlenia, poprzez ostry
lub migkki rysunek cieni, wyrazi¢ moze
nastr6j: rado$¢, smutek nostalgie, niepokdj.
W  plenerze teatralna dokladno$¢ i
swoboda oswietlenia form przestrzennych
jest ograniczona. Zrozumienie efektow
$wiatla, zar6bwno w warunkach dziennych
jak i nocnych, w odniesieniu do formy, fak-
tury 1 koloru powinno by¢ podstawowa
umiejetnoscig urbanisty, architekta i pro-
jektanta wnetrz. W Zadnej z tych dziedzin
efekty $wiatlocienia nie powinny by¢
przypadkowe, tak jak nie moga by¢
przypadkowe w scenografii teatralnej.

Ryc.2. Studium architektury w warunkach
oswietlenia sztucznego w godzinach wieczornych.
Miejscowos¢ Albenga, Wiochy, rys. A. Bonenberg

Efekty swietlne: forma, faktura, barwa

Forma, faktura i barwa s3 podstawowymi
cechami opisujacymi wszystkie elementy
przestrzenne. Do ich pelnego odbioru,
konieczne jest o§wietlenie. Swiatto zatamuje
si¢ na powierzchniach przedmiotéw, ktadzie

si¢ na elementach bezposrednio
nico$§wietlonych. Powierzchnie odbijaja
swiatto w  sposdb  zr6znicowany w

zaleznos$ci od tego, czy sa l$nigce czy ma-
towe, transparentne, gladkie, lub azurowe.
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Jezeli kompozycji urbanistycznej, architek-
tonicznej lub wnetrzarskiej nada si¢ kolejno
rozne zestawy barw intensywnych, pas-
telowych, 1$nigcych, lub odbijajacych, i
podda je zroznicowanym  warunkom
swietlnym, to mozna odkry¢ kilkadziesiat
roznych wyrazow plastycznych tej same;j
sytuacji przestrzennej.

Ryc.3. Studium architektury w warunkach o$wietle-
nia sztucznego w godzinach wieczornych. Genua;
Katedra. Rys. A. Bonenberg

W pracy zawarte zostaty studia szkicowe
szczegblnych zestwien podstawowych grup
efektow $wietlnych zaobserwowanych w
odniesieniu do zrdéznicowanych rodzajow
powierzchni.

Efekty §wietlne obserwowane na elemen-
tach bialych nie sg trudne w obserwacji.
Biate matowe powierzchnie idealnie nadajg
si¢ do notowania szkicowego efektow
Swiatlocienia. Jasna barwa tla powoduje, ze
kontrast pomi¢dzy szarym cieniem i tlem
staje si¢ bardzo czytelny. W efekcie rysuje
si¢ on wyraznie. Uwidocznione zostang sub-
telne r6éznice nat¢zenia, naktadanie sie cieni
pochodzacych od réznych zrodet $wiatla.
Dostrzegalna jest gleboko$¢ barwy i cieni.
Plastyka biatych bryl jest stosunkowo tatwa
do wydobycia. Z punktu widzenia ilu-
minacji, formy o tej barwie moga by¢ kszt-
attowane jako bardzo ztozone, krzywolin-
iowe, przebiegajace pod réznymi kontami.
Nieregularna, swobodna geometria jest,
dzigki barwie, fatwa do odczytania — sub-
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telna gra $§wiattocieni uwydatni zlozono$¢ 1
subtelnos¢ kompozycji. Zaleta biatych mate-
rialdéw jest ostry zarys cieni w przypadku
zastosowania faktur - pod warunkiem
oswietlenia pod katem ostrym. Biate powi-
erzchnie nie znieksztatcaja barwy kolorowe;j
iluminacji, 1 stanowig idealny ekran pro-
jekcji multimedialne;j.

Ryc. 4 15. Studium zjawisk $wietlno-barwnych
powierzchni o barwie biatej w szkicu architek-
tonicznym oraz na fotografii, na podstawie New Mu-
seum of Contemporary Art, autorstwa SANAA na
Manhatanie. Rys i fot. A. Bonenberg

Efekty $wietlne obserwowane na szarych
matowych  formach  pozbawiona  jest
wlasciwosci uwydatniajacych efekty
$wiattocienia. Pomigdzy szarym ttem i sza-
roscig cienia zachodzi staby kontrast. Zani-
kaja réznice w natgzeniu cieni, a to utrudnia
wydobycie plastyki formy. Kompozycje
projektowane w tej gamie kolorystycznej
powinny by¢ projektowane jako mniej
skomplikowane, brylowe, a detal powinien
by¢ mocniej zarysowany. Trzeba pamigtac,
ze subtelnosci formy beda stabiej wydobyte.
Charakterystycznymi obiektami tego typu sa
dzieta Tadao Ando. Efekty $wietlne, ktore
autor osigga w  swoich  pracach
spowodowane s3 bardzo prostym, geome-
trycznym 1 brylowym potraktowaniem
kompozycji architektonicznych. Architektu-
ra w kolorze szarym bardzo dobrze
przyjmuje Swiatto barwne. Na szarym ko-
lorze filtry o zdecydowanym kolorze: czer-
wone czy blekitne, zatamujac si¢, dajg kolor
stonowany.

Efekty Swietlne elementow matowych o
barwie jednolitej zaleza przede wszystkim
od natgzenia tej barwy. Kolory pastelowe
zachowuja si¢ w sposob podobny do bieli -
uwydatniajg ~ $wiatlocien,  podkreslajac



plastyke powierzchni przedmiotow.
Rysunek cieni ktadacych si¢ na takim
materiale zyskuje na wyrazistosci 1 jest
dobrym tlem obserwacji efektow
Swietlnych. Barwa nasycona stanowi
konkurencj¢ dla gry S$wiatlocienia, ktoéra
staje si¢ mniej czytelna. W przypadku
koloréw intensywnych, o$wietlenie wptywa
na glgboko$¢ barwy. Przy uzyciu kolorowe;j

iluminacji, barwa tla wulega zmianom.
Zréznicowane efekty mozna  osiagnad
stosujac filtry: zimne — dla wydobycia
niebieskosci, ciepte — dla  koloréw
czerwonych. Odcienie zbttego dobrze

przyjmuja zabarwienie zarOwno zimne jak i
ciepte.

Na powierzchniach I$nigcych lub z
efektem lustra s$wiatlo wytwarza silne
efekty. Refleksy, odblaski i pelne odbicie
poteguja wrazenie glebi. Nawet stosunkowo
stabe 1 rozproszone o$wietlenie wydobywa
efekty odblaskéw 1 wprowadza wrazenie
rozedrgania 1 zycia formy. Powierzchnia
I1$nigca jest szczegodlnie wrazliwa na zmiany
nat¢zenia i sposoby o§wietlenia.

Ryc.6. Studium zjawisk §wietlno-barwnych, walor w
szkicu architektonicznym na przyktadzie
Baptysterium przy Katedrze we Florencji, rys. A.
Bonenberg

Walor opisuje natgzenie $wiatla i1 cienia
[4]. W przypadku zestawien jasnych i
ciemnych elementow kompozycji, mozemy
mowi¢ o  kontrastach  walorowych.
Najtatwiej zaobserwowac je na elementach
monochromatycznych oswietlanych ostrym
skupionym  $wiattem  (silny  kontrast
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walorowy) lub migkkim rozproszonym
o$wietleniem np. o wielu zrdédlach (staby
kontrast walorowy).

Pojecie waloru, ktore jest
charakterystyczne dla opiséw dziet sztuk
plastycznych, z powodzeniem zastosowac
mozna w opisie form architektonicznych w
aspekcie plastyki stonecznej bryl. Ostre
kontrasty $wiatla 1 cienia s3 jednym z
najmocniejszych 1 najgwaltowniejszych
srodkow wyrazu w rysunkowym
odwzorowaniu  przestrzeni.  Odleglos¢
tagodzi kontrasty, zmniejsza intensywnos¢
oddalonych bieli i czerni dajagc wrazenie
przestrzeni.

Podsumowanie. Plastyka $wietlna bryl
jest czynnikiem kluczowym w percepcji
przestrzeni, bedac  rownocze$nie  jej
najbardziej nietrwalg i ulotng wtasciwoscia.
Forme, faktur¢ 1 barwe kompozycji
architekci zmieniaja poprzez S$wiadome,
celowe dzialania. Helioplastyka form ulega
zmianom pod wpltywem niewielkiej nawet
transformacji  §wiatta, co w warunkach
o$wietlenia  naturalnego  dzieje = si¢
bezustannie. Wszelkie zmiany natg¢zenia 1
barwy S$wiatlta, zar6wno dzienne jak 1
dotyczace iluminacji wieczornej,
wzmacniajg ekspresje dynamicznego
widowiska jakim moze sta¢ si¢ przestrzen
architektoniczna.  Rysunek, szkic jest
srodkiem oddania tej $wietlno-barwne;j
rzeczywistosci.

Bibliografia

[1] L. Maluga  Autonomiczne  rysunki
architektoniczne, Oficyna Wydawnicza Politechniki
Wroclawskiej, Wroctaw, 2006

[2] Twarowski M., , Slonce w architekturze”,
Wydawnictwo Arkady, Warszawa, 1970

[3] Strzelecki Z., “Scenografia, projektowanie
wstepne”,  Centralny  Osrodek  Metodyki i
Upowszechniania Kultury, Warszawa, 1975

[4] Ose¢ka A., ,,Spojrzenie na sztuke”, Wiedza
Powszechna, Warszawa, 1978

IToctynuna B pegaxmuio 1.12.2014 r.

307





