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1.Wstep
Gotycko-bizantyjska, prawostawna
cerkiew  monastyryczna  Zwiastowania

Przenajswigtszej Bogurodzicy w Supraslu
jest $wiatynig wyjatkowa. Jej ranga jako

obiektu  sakralnego, = monastyrycznego,
podbudowana  wielkg  wartoscia  jej
architektury i ikonografii oraz

zastosowanych rozwigzan urbanistycznych
i krajobrazowych, czyni z niego wazny
osrodek  kultu 1 kultury.  Stanowi
niewatpliwy znak sacrum w przestrzeni
miasta 1 okolicy. Jest obiektem szczegodlnie
cennym nie tylko dla Podlasia i nie tylko dla
Polski, Biatorusi, Rosji (Rusi) czy Litwy.
Jest ewenementem na skale §wiatowg. Jest
symbolem.

2. Katholikon

Budowe tej najwazniejszej
zespole  monastyrycznym,  murowanej
cerkwi-katolikonu Zwiastowania
Przenajswigtszej Bogurodzicy (1503-1511;
1512?) z paraklezjo-nami Sw. Sw.
Teodozjusza Pieczerskiego i Antoniego oraz
Sw. Sw. Borysa i Gleba (rye. 23)
rozpoczgto najprawdopodobniej juz  w
1503r.

Cerkiew byla $wiatynia wyjatkowa.
Stanowita zjawisko w historii architektury.
Wraz z cerkwiami w Synkowiczach i
Motomozejkowie z przelomu XV-XViw.,
tworzyta odrebng typologicznie grupe
Swiagtyn bizantyjsko-gotyckich, obronnych,
prostokatnych w planie, krzyzowych lub
krzyzowo-koputowych, 4 stlupowych (9-
polowych), jedno- lub trdjabsydialnych,
oflankowanych czterema wiezami. Ich
trojdzielng centryczno-podtuzna
przestrzenno-liturgiczng strukture,
kanoniczng dla cerkwi prawostawnej,
ubrano w kostium gotyku. Skorupy
zewngetrzne przypominajg tacinskie koscioty

w calym
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zachodnie, wnetrza za$ s3 klasycznymi,
wschodnimi cerkwiami bizantyjsko-ruskimi.

Cerkiew Btagowieszczenska zaliczana
jest do budowli obronnych, gotycko-
bizantyjskich. Ma cechy typowo gotyckie:
sklepienia krzyzowo-zebrowe, krysztalowe 1
gwiazdziste (fot. 11, 12, 13), ostrolukowo
zamknigte portale 1 otwory okienne,
rombowe motywy dekoracyjne $cian (fot. 9,
10), uzyta w $cianach zewnetrznych gotycka
cegle  palcowke  (8x15x30cm).  Jest
wyjatkowym  przyktadem  architektury
pogranicza  kulturowego, w  ktorym
elementy  gotyckie  niczym  kostium
okrywaja bizantyjska, kanoniczna,
trojdzielng struktur¢ prawostawnej $wiatyni
krzyzowo-koputowej, wyprowadzong w
swej liturgiczno-przestrzennej strukturze ze
sSwojego bizantyjskiego prototypu
zastosowanego w cerkwiach w Nea Ecclesia
(880r.) 1 Myrelaion (X w.) w
Konstantynopolu, czy tez cerkwi Theotokos
w klasztorze Osios Lukas k. Distomo w
Grecji (Xw.). Ten klasyczny, 9-polowy
model krzyzowo-kopulowy, typu krzyza
wpisanego, do dzi§ dnia  pozostaje w
prawostawiu modelem najdoskonalszym,
funkcjonujacym w strukturze prawie kazdej
prawostawnej $wiatyni: od Grecji poprzez
Batkany, Gruzj¢ i Armeni¢, Rumuni¢ po
Rus, 1 w koncu takze Rosje, Litwe, Bialorus,
Ukraing i Polske.

W odrdéznieniu jednak do wszystkich
analogicznych ~ $wigtyn w  Wilnie,
Synkowiczach, Malomozejkowie, Brzesciu 1
Kodniu (z XV-XVIw.) jedynie cerkiew w
Supraslu  ma centralnie potozong na
skrzyzowaniu naw kopule na wysokim
bgbnie (ryc. 1). W grupie wspomnianych
powyze] cerkwi wystepuje jednakowy
podzial na trzy nawy 1 flankowanie
prostokatnego rzutu czterema wiezami.
Podobienstwa w tej grupie jednak si¢ na tym



konczg. Zasadnicze roznice, wystgpujace w
uktadzie przestrzennym $wiatyn, zarysowuja
si¢ juz w ich rozplanowaniu. Plan cerkwi w
Supraslu jest bardziej wydluzony na osi
wschod-zachod. Mniejsza jest szerokos¢
naw bocznych, a wigksza szeroko$¢ nawy
srodkowej. Szeroko$¢ réwna jest przy tym
podtuznym rozpigtosciom migdzystupowym
(ryc. 2, 3, 8). Tworzy to jakby ukryty tran-
sept. W miejscu typowej trzynawowej bazy-
liki mamy tutaj, nietypowa co prawda, ale
jednak bazylike o wuktadzie krzyzowo-
kopulowym, a wigc budowle centralng.
Nasuwa si¢ tutaj naturalne skojarzenie z
dziewieciopolowym, czterostupowym
uktadem  krzyzowo-kopulowym  zasto-
sowanym Ww staroruskiej transpozycji w
cerkwi - Zwiastowania Przenaj$wietszej
Bogurodzicy w Witebsku z XIIw. (o tym
samym co cerkiew supraska wezwaniu), o
niezwykle zblizonym do cerkwi supraskiej
rozplanowaniu. Ale takich $wiatynh o tej

przestrzennej dyspozycji bylo przeciez
duzo.
Dominujacy, bardzo wysoki niczym

studnia, jak w cerkwiach wotoskich XVIw.
(w Neamt, Suczawie czy lassach) centralnie
potozony, rozplanowany na o$mioboku,
graniastostupowy beben z kopula (ryc. 3),
przy znacznie obnizonym poziomie pOZos-
tatych sklepien, daje mu wyrazng dominacj¢
w $swiatyni. W cerkwi tej kierunek podtuzny
z zachodu na wschdd, od wejscia ku ottar-
zowi-prestolowi nie jest juz tak wyraznie
nakre§lony jak w typowych gotyckich
kosciotach bazylikalnych. Panuje tutaj
charakterystyczny dla wschodniego
chrze$cijanstwa ruch  okrezny, wokot
wyraznie zaznaczonego centrum eucha-
rystycznego - przestrzeni pod koputa, na
skrzyzowaniu dwu jej najistotniejszych osi
orientacji poziomej 1 pionowej, miejscu
tradycyjnie funkcjonujacym W
prawostawnej Liturgii do udzielania 1
przyjmowania Eucharystii. Konwencja kon-
centryczna przestrzeni $wigtyni dominuje
tutaj wyraznie nad jej uktadem liniowym
podtuznym, ktéry ma miejsce w romanskich
czy gotyckich kosciotach zachodniego
chrze$cijanstwa.
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Zwraca roéwniez uwage charakter-
ystyczny podziat przestrzeni wewngtrznej
cerkwi na czeg$¢: prezbiterialng z trojboczng
absyda, naos oraz pronaos (z potozonym
nad nim choérem). Czg$¢ ottarzowa ma tutaj
bizantyjski, trojdzielny uktad - wyraznie
dominujacy hieratejon z bemg oraz dwa
pastoforia: prothesis 1 diakonikon —
niezbedne do sprawowania liturgii w Cerk-
wi prawoslawne;.

Krzyzowo-koputowy uklad  wnetrza
ujawnia si¢ rowniez w formie zewnetrznej
katholikonu (fot. 11), co znacznie odrdznia
ja od pozostatych, podhuznych,
czterowiezowych cerkwi w Synkowiczach 1
Matomozejkowie, a zwlaszcza w Kodniu.
Dotyczy to zwlaszcza rozwigzania geometrii
potaci dachu, ktérego gtowny korpus zostat
poprzecznie przecigty ,,beczkowatym” prze-
kryciem wspomnianego juz quasi transeptu
oraz centralnie potozong 5. wieza kopulowa
z wysokim bebnem doswietlajgcym podnie-
bienie kopuly z ikong Pantokratora. To
szczegbOlnie wiasnie jej pojawienie si¢ jest
wséréd  obiektdéw  obronnych  istotng
osobliwoscig, gdzieindziej niespotykang.
Prototypdéw zastosowania, zaréwno form
przekrycia "beczkowego" (fot. 4, 5, 11), jak
formy 1 konstrukcji wiezy srodkowej, mozna
poszukiwa¢ zapewne w drewnianej archi-
tekturze typu namiotowego ruskich cerkwi
potnocnych  okregu  archangielskiego.
Najblizsza jednak analogia wydaja si¢ by¢
murowane cerkwie motdawskie XV-XVII
w., z ich charakterystycznymi, wysokimi
wiezami bebndéw podkoputowych.

Wyjatkowa wydaje si¢ by¢ takze
ikonografia katholikonu w sposoéb har-
monijny zespolona ze strukturg gotyckich
sklepien (fot. 6, 7) genetycznie nawigzujaca
do kregu kultury batkanskiej XVI w. Zreal-
izowano ja w okresie pomiedzy 1532-
1557r., za archimandrii Sergiusza Kimbara.
Przetrwalo do naszych czasow jedynie 30
fragmentow dawnych freskow (fot. 17, 18).
Eksponowane  obecnie w  supraskim
Muzeum Ikon s3 zywa pamiecia o
wyjatkowym zespole batkanskich, pobi-
zantyjskich malowidet $ciennych 1 pot.
XVIw. wykonanych, wedtug wspominanego
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juz rejestrzyku Sergiusza Kimbara 1 Kroniki
Lawry Supraskiej, przez artel ikonopiscow
kierowany przez serbskiego mnicha
,,Serbina Naktarija Malera”, hipotetyczne-
go autora stynnej hermenei - typikonu (7u-
nukon en. Hexmapus «om cepvOvCKuil
semvau om 2pada Benecay - oo 1584).
Bedzie on w  swojej  strukturze
ikonograficznej oraz swoim stylu, zwigzku z
pierwotng architektonika wnetrza oraz z
pierwotnym XVIw. ikonostasem - zrekon-
struowany. Planuje si¢ rowniez transfer
wybranych sposrod ocalaltych po zburzeniu
Swiagtyni w 1944r. freskéw na ich pierwotne
miejsce — na stupy, tuki 1 $ciany $wigtyni.
Stanowig one nadal obiekty kultu religijne-
go, ikony szczegodlnie czczonych przez
prawostawnych s$wigtych 1 meczennikow.
Powinny petni¢ swoja kultowg funkcje ro-
wniez wspolczesnie. Odpowiednio ek-
sponowane, wyodrgbnione spos$réd pozos-
talych, wspolczesnie rekonstruowanych
ikon, stanowia zywe $wiadectwo historii
Kosciota w jego misji przemiany 1
zbawienia cztowieka i $wiata.

Istotng  osobliwo$cig,  niespotykang
gdzieindziej na taka skale, jest syntetyczne
zespolenie prawostawnej ikonografii z ge-
ometryczng strukturg sklepien, w szcze-
gblnosci koputy wienczacej oraz
wschodniego sklepienia gwiazdzistego na-
osu, potozonego ponad solejg, przed iko-
nostasem.

Kopute wienczaca stanowi charakter-
ystyczna o$mioramienna’ gwiazda uzyskana

! "Serb Nektarije, malarz" znany jest nie tylko jako autor
supraskich ikon i freskow. Stusznie przypisuje mu si¢ takze
autorstwo podrgcznika malarstwa — hermenei. Zob. ITetpos
H. U. Tunuk o 1EpKOBHOM # O HACMEHHOM NUCbMe en.
Hexmapus u3z cep6. epaoa Beneca 1599; S. Petkovié,
Nektarije Srbin, slikar XVI veka, "Zbornik za likovne
umetnosti Matice srpske", Novi Sad 1972, 8, s. 211-226

2 Przypomnijmy tez, ze osmiobok, wywodzony z konfigu-
racji  liczbowej 8 jest symbolem doskonalosci,
nieSmiertelnosci, zmartwychwstania, ,,6smego dnia” — jako
dnia zbawienia, nieskonczonos$ci, ,,6smej sfery nie-
bieskiej”...etc. Jest tez uobecnieniem liczby osob ura-
towanych w Arce Noego, uznanej za prefiguracj¢ Kosciota.
Jest wreszcie symbolem chrztu, ktory SciSle wiaze si¢ z
zyciem, $miercig i zmartwychwstaniem, majacymi swoj
praobraz w Chrystusie. Geometria oktagonu oraz figury
gwiazdy o$mioramiennej jest niejednokrotnie kojarzona z
,,Gwiazda Betlejemska” i Kosciotem, ktéry jako ,,gwiazda
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z przecigcia geometrii potsferycznej koloty
z 8. lunetami (fot. 6, 12), ze wspaniatg ikong
Pantokratora w jej centrum oraz z szesci-
oskrzydtymi serafinami - w ramionach
gwiazd (ryc. 7, 13). Sklepienie wschodnie
naosu  stanowi  natomiast  sklepienie
gwiazdziste, rowniez o$mioramienne, o 24
polach wypetnionych freskami, rozdzielo-
nych przez zebra. Posrodku, w o$miu rom-
bach przedstawiono anioty najwyzszej tri-
ady w porzadku hierarchicznym: sze$ci-
oskrzydte serafiny i czteroskrzydle cheru-
biny. W czterech czworobokach-
promieniach znajduja si¢ tetramorfy; za§ w
czworokatach pomiedzy nimi - cztery
wyobrazenia: od zachodu Odwiecznego
Dniami Sabaotha, Chrystusa-jako Aniota
Wielkiej Rady, Chrystusa Emanuela 1 sym-
bol Swietego Ducha pod postacig gotebia w
nimbie 1 aureoli zbudowane; z dwoch
czworobokow. Na obrzezach sklepienia, w
o$miu polach trojkatnych: serafiny, prorok
Izajasz 1 Ezechiel. W czterech pozostatych

znajduja si¢ medaliony z popiersiami
swietych  Hermolausza,  Pantelejmona,
Kosmy 1 Damiana (fot. 7). Warto

wspomnie¢ rozwijajac kwesti¢ ideowa, ze
potaczone wizje prorokow Izajasza 1 Eze-
chiela, realizuja si¢ w Zwiastowaniu
Bogurodzicy, co jest ewidentnym,
bezposrednim nawigzaniem do wezwania
$wiatyni, przedstawionego na fresku na obu
krancach $ciany wschodniej naosu.
Niezwykte polaczenia architektoniki
budynku z ikonografia mamy réwniez na jej
pozostatych sklepieniach, tukach, gurtach
sklepiennych, = pendentywach,  filarach
gtéwnych i $cianach naosu’. Hierarchiczny,

przewodniczka” wskazuje droge ku zbawieniu — Zyciu w
wiecznosci ,,6smego wieku”, w ,,0smym niebie”.

Zob. Jerzy Uscinowicz, Symbol, archetyp, struktura — her-
meneutyka tradycji w architekturze swigtyni ortodoksyjnej,
Dziat Wydawnictw i Poligrafii Politechniki Bialostockiej,
Biatystok 1998.

? Freski w prezbiterium zostaly zniszczone niestety po
przejeciu klasztoru przez unitow. W 1771r. w prezbiterium,
podczas wykonywania dekoracji stiukowej, zbito tynki z
malowidltami. Prawdopodobnie roéwniez — co mozna
wnosi¢ po analizie programu ikonograficznego $wiatyni —
wyobrazenia scen 1 postaci wystgpowaly takze w
pastoforiach i na chorze. Taka byla tradycja ikonograficzna
Kosciota wschodniego.



zstepujacy porzadek bizantyjskich pro-
gramow ikonograficznych?, ktéry zasto-
sowano w S$wiatyni, zespolil si¢ tutaj z
oryginalng tektonika $wiagtyni krzyzowo-
koputowej, w jej oprawie gotyckiej. W od-
réznieniu do $wiatyn tacinskich, w ktorych
za czasdw Jagiellonow’ zrealizowano w
XVw. malowidla bizantyjsko-ruskie, gdzie
musiato doj$¢ do powaznych modyfikacji
tych programéw, cerkiew supraska ma uktad
kanoniczny.

Zasadniczym przestaniem ideowym su-
praskich freskéw byto uobecnienie wielkiej
tajemnicy Wcielenia. Nawigzywato to w
sposob bezposredni do wezwania $wiatyni -
Zwiastowania Przenajswietszej Bogurodzi-
cy.

W ukfadzie hierarchicznej struktury
ikonografii $wiatyni supraskiej dominowat
umieszczony w kopule Pantokrator w
otoczeniu bytow subtelnych — gloszacych
chwale boza serafinow (w lunetach) 1
ponizej nich naprzemiennie umieszczonych

* W schemacie bizantyjskim cerkiew kopulowa Iub

krzyzowo-kopulowa  procz  najwazniejszej  funkcji
liturgicznej, odzwierciedlata stworzony przez Boga
Kosmos. Jej  dosrodkowa  dyspozycja  wyrazata
teocentryczny porzadek $wiata. Od centralnej kopuly ku
dotowi w porzadku hierarchicznym bytéw nastgpowaty po
sobie tematy - ponadczasowe w partii sklepien, ponizej
historyczne, ziemskie. Hierarchia szeregowata
poszczegdlne cykle: wydarzen ewangelicznych, obrazy
dotyczace Kosciola i $wigtych, odnoszacych si¢ do chwili
obecnej, zwykle zwigzanej z fundatorem. Statym watkiem
byt watek doksologiczny - wieczna chwata Stworcy w
czaszy kopuly, ponizej w bebnie - prorocy. W nawie cerk-
wi cykl ewangeliczny, a w sanktuarium tematy eucha-
rystyczne. W najnizszych partiach znajdowaly si¢ watki
dodatkowe zalezne od wezwania i funkcji ko$ciota.

3 Dzigki aktywnosci fundacyjnej krola Wiadystawa Jagietty
wprowadzono monumentalng ikonografi¢ prawostawng do
kaplicy zamkowej Swietej Trojcy w Lublinie, kaplicy Mar-
iackiej i Swictej Trojcy w katedrze krakowskiej, kaplicy
opactwa benedyktynskiego na Lyscu, kolegiaty w Sandom-
ierzu, kolegiaty w Wislicy czy nawet w archikatedrze w
Gnieznie. Z fundacji Jagielty zachowaly sig¢ trzy obiekty: w
Lublinie, Sandomierzu i Wislicy. Z fundacji Kazimierza
Jagiellonczyka - kaplica Swietego Krzyza na Wawelu.
Halowe kolegiaty maja wschodniag dekoracj¢ malarska
tylko w prezbiteriach. Jedynym wcze$niejszym $ladem
ruskiego malarstwa $ciennego byla nie zachowana fundacja
ksiecia Konrada Mazowieckiego w kosciele Swietej Trojcy
w Btoniu.

Por. Kaplica Trojcy Swigtej na Zamku Lubelskim. Histo-
ria, teologia, sztuka, konserwacja. Materialy sesji zorgani-
zowanej w Muzeum Lubelskim 24-26 kwietnia 1997r.
Muzeum Lubelskie w Lublinie 1999 (praca zbiorowa pod.
red. B.Paprockiej i J.Sila)
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juz na $cianach podkoputowego bebna che-
rubinéw i aniotéw®. Ponizej namalowani
byli zapowiadajacy Wocielenie prorocy,
apostolowie i ich uczniowie, ktorzy dostapili
godnosci biskupiej, a dalej w kolejnym
rzedzie tego bebna postaci meczennikow,
ktorzy swe ziemskie zycie oddali za wiare 1
wreszcie biskupi jako przewodnicy i
nauczyciele wiernych Kosciota ziemskiego.
Ponizej, na zagielkach widnialy symbole
ewangelistow: lew Sw. Jana, orzet Sw.
Marka, aniol Sw. Mateusza i wol Sw.
Lukasza.

Watkiem faczacym program
ikonograficzny koputy i bebna z programem
hieratejonu, w ktorym zapewne ulokowano
na $cianach przedstawienie stuzby Sw.
Ojcow Cerkwi a ponad nig w partii
sklepiennej ponad bema — Bogurodzice
Orante, byla wczesniej juz przedstawiona
ikonografia sklepienia wschodniego naosu —
umieszczona w osSmioramiennej gwiezdzie
betlejemskiej prorocza zapowiedz i spetnie-
nie si¢ Bozego Wcielenia.

Sciany naosu: pétnocna, potudniowa i
zachodnia ukazywaly w dwu rzedach przed-
stawienia 2 watkéw chrystologicznych oraz
przedstawienie Hymnu Akatyst. Pierwszy z
nich ilustrowal ziemskie zycie Jezusa
Chrystusa w uktadzie chronologii litur-
gicznej oraz czytania na dwie niedziele po
Jego Zmartwychwstaniu. Drugi natomiast
przedstawial tajemnice 1 dokonania

6 Byty subtelne traktowane sa w teologii ortodoksyjnej jako
,drugie $wiatlo”, czy tez ,,wtérne §wiatla” i ,koncentracja
czystego Swiatta Bozego”. S bytami $wietymi, gdyz zyja
w $wietle Bozym, sa jego no$nikiem i stanowia jego
odbicie. Por. Paul Evdokimov, Sztuka ikony - teologia
pigkna, (..) ,,Novum” 1-2/1984, s. 6 oraz tenze,
L’Orthodoxie, op. cit., s. 258.

Chory anielskie to tzw. ,,goérne sity”, angelologiczne
uobecnienie sil niebianskich aniotdéw w ich dziewigciu
chorach: Serafinow, Cherubinow, Trondéw, Panowan,
Zwierzchno$ci, Wiadzy, Mocy, Archaniotow i Aniotow.
Aniotowie to doskonali wystannicy i posrednicy pomiedzy
Absolutem i $wiatem stworzonym. Przekazujg $Swiattosé
transcendencji. Jak mowig $wigci Ojcowie Kosciola,
niestworzone $wiatlo Laski Boskiej otrzymujemy wilasnie
za ich poSrednictwem - skoncentrowanego ,,drugiego
$wiatla” Bozego. Mowi o tym cho¢by §w. Dionizy
Areopagita. To sily anielskie jako wtorne czy drugie
Swiatla niosa $wiatlo Boskiej Laski, o$wiecajacej i
ochraniajacej $wigtyni¢ przed przenikni¢ciem don ,,duchow
mroku aniotow upadtych”.
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Wocielenia. Pozostate partie $cian, tukow
sklepiennych i filarow wypelniaty postaci
swietych 1 meczennikow za wiare.

Nie znamy niestety ikonografii absydy
prezbiterialnej cerkwi oraz pastoforidw, bo
one zostaly bezpowrotnie zniszczone w
XVIIw. w czasach unickich monastyru,
kiedy to cerkiew traci swoj pierwotny

charakter $wigtyni prawostawnej. Czegs¢
unikalnych ~ freskow  zostaje  wtedy
zaslonieta, cz¢$¢ zamalowana, a cze$¢

zniszczona, przy zaktadaniu nowej dekoracji
stiukowej $cian. Traci tez pierwotny
ikonostas, zamieniony w 1664r. na
poznorenesansowy (a wilasciwie juz baro-
kowy), bedacy bardziej wytworem snycer-
skiego rzemiosta i poztotnictwa niz dzietem
sztuki ikonograficznej, obiektem kultu 1 teo-
logicznym traktatem. Zmienia si¢ wowczas
catkowicie wystrd] Swigtyni. Powstaja
boczne ottarze, nowa ambona, balkon choru.
Cerkiew upodabnia si¢ stopniowo lecz
konsekwentnie do kosciota tacinskiego.

Po powrocie monastyru do prawostawia
w 1839r. nastepuje proba czgsciowego od-
budowania pierwotnego wystroju cerkwi.
Proces ten zostal jednak przerwany po
wymuszonym na mnichach ich opuszczeniu
klasztoru w 1918 r. (tzw. biezenstwie) 1 po
przejeciu cerkwi w okresie migedzywojen-
nym przez zakon salezjanow. Niszczona w
okresie Il wojny swiatowej — najpierw przez
armi¢ sowiecka, a po 1941 r. niemieckg —
zostala wysadzona w powietrze 23 lipca
1944 r. Dotrwata do lat 80. XX w. w postaci
trwalej ruiny.

Dzi$ $wiatynia ta — dzigki wielkiej ofiar-
nosci 1 wysitkowi Polskiego Autoke-
falicznego Kos$ciota Prawoslawnego — jest
podnoszona z ruin. W swojej zewngetrznej
formie  architektury  stanowi  obiekt
ukonczony. I obecnie dokonuje si¢ rekon-
strukcja architektury jej wnetrza, wystroju 1
ikonografii (fot. 15, 16).

3. Résumé

Cerkiew monastyryczna Zwiastowania
Przenajswigtszej Bogurodzicy w Supraslu
jest $wiatynig dla polskiego prawostawia
szczegblna.

312

Ma ona ogromng wartos¢ historyczna,
naukowa 1 artystyczng. Jest bez watpienia
obiektem wybitnym pod wzgledem swojej
architektury oraz — cho¢ w formie
szczatkowej — takze ikonografii.

Jej pelna rekonstrukcja umozliwi
braci zakonnej oraz ogdétowi wiernych Pol-
skiego Autokefalicznego Kosciota
Prawostawnego  spetnienie  ich  pod-
stawowych potrzeb kultowych. Pozwoli na
zrealizowanie ich wieloletnich wysitkéw 1
aspiracji kulturowych i historycznych. Da
mozliwo$¢ odtworzenia utraconego przez
nich dziedzictwa, ktérego zrédtem i no$ni-
kiem warto$ci byla przez prawie 5 wiekow
swojego istnienia. Zainteresowanie
obiektem, 1ilo$¢  przybywajacych  tu
pielgrzymoéw z kraju 1 z zagranicy, ilos¢
zwiedzajacych ja roznych waznych delega-
cji naukowcow 1 turystow — $wiadcza o
wielkiej  potrzebie jak  najszybszego
przywrocenia jego podstawowych funkcji
jako obiektu kultu religijnego prawostawia”.

AHHOTALIMSA

IIpaBocnaBHass MOHACTBIpCKas ILepKoBb biaro-
Bemenus: Ilpecstoii boropomunet B Cympacne
(1503-1511) 6puta XpamoM OCOOCHHBIM. DTO OBLIO
SIBIGHHE B HCTOPHM apXUTEKTypbl. COBMECTHO C
nepkBsiMu B ChIHKOBHYaX 1 MypoBaHKe, OTHOCSIIH-
Mmucs K pyoexy XV-XVI B, oHa co3naBana 0ocoOyro
THUIIOJIOTHYECKYIO IPYIITY BU3aHTHICKO- TOTHYECKUX,
00OpOHHBIX LEPKBEil: TPeXHE(PHBIX, IPSIMOYTOJIBEHBIX
B IIJIaHE, KPECTOBBIX WJIM KPECTOBO-KYINOJIBHBIX, Ye-
TBIPEXCTOJITHBIX  (JIEBSTUIIOJNBHBIX), OAHO  WJIH
TPEXalCUIHbIX, (IaHKUPOBAHHBIX YEThIPbMs Oalll-
HAMU. WX TpoHCTBEHHas: MpOJOJIbHO-LIEHTPUYECKAS
MPOCTPAHCTBEHHO-IUTYPrHUUeCcKasi CTPYKTypa, KaHO-
HHUYECKas Ul IPaBOCIABHON LIEPKBHU, OJIETa B FOTH-
4ecKUi KOCTIOM. BHenrHuii Buj HamoMHHaeT 3amaj-
HBI{ JJATUHCKHUI KOCTEJN, UHTEPhEP KE - BOCTOUHYIO,
BU3aHTHUHCKO-PYCCKYIO IEPKOBb.

IepxoBb B Cympacie ¢ ee HCOOBIYHON apXHUTCK-
TypoH M BBIJAIOIIMMHCS POCIHCSIMH, BOCXOASAIINMHU
K BHU3aHTUIICKOMY Kpyry OankaHckod KynbTypsl Il
nosnoBuHbel XVI B., 0qHAKO pa3AensieT TparudecKyro
cynp0y Bumzantuu. Ee ucropust oT co3maHus 0
OKOHYATEJIbHOTO YHHYTOXKEHHS CBHUICTENBCTBYET O
[IEPMAHEHTHON CO3HATENbHOM HEWTpalu3alud U
JUIIEHUN IIEHHOCTeHl IpaBOCIaBHOIO HCKYCCTBA,

* Praca niniejsza jest czeicia badan naukowych
realizowanych w Zakladzie Architektury Kultur Lokalnych
Wydzialu Architektury Politechniki Biatostockiej, w
ramach prac statutowych S/WA/3/11



HCKYCCTBa, KOTOPOE OT BPEMEH MHCCUU ATOCTOJOB
Cnassta Cs. CB. Kupwuta u Medoaust panee UMeNo B
Ionbme cBoe mpounoe Mmecro. Co3mana aBTOXTO-
HUYHYIO CEpIEBUHY IOJBCKOW KYIBTYPhl MHOTHX
HapoJoB u pesuruii. [lociae HacHIBCTBEHHOTO 3aXBa-
Ta MOHAacThIps yHHaTaMu B XVII B. iepkoBb mocre-
MICHHO YTPa4yMBacT NEPBOHAYAIBHBIN OOJHMK MpaBo-
CIIaBHOM CBSATBHIHM. Y JAIIOTCS ee HauboJiee 3HAYH-
TEJIbHbIE LIEHHOCTH. XpaM TepsieT CBOW IE€pBOHA-
YaJIbHBI MKOHOCTAC, KOTOpPbIM B 1664 r. 3aMeHeHs-
eTcs APYruM, TO3IHEPEHECCAaHCHBIM, SBIISIOIIMMCS
U3JIETIMEM PeMeCIIa Pe3bObI 10 IepeBy U MO30JI0THI, a
HE MPOM3BEJICHUEM MKOHOIMCHOTO HMCKYCCTBAa, 00B-
€KTOM KyJbTa U TEOJOTHYECKHM TpakTaToM.. HacTs
YHUKQJIBHBIX ()PECOK 3aKpPBIBACTCS, YACTh MEPETINCHI-
BAETCS MJIM K€ YHHUYTOXKACTCSA MPU CO3JaHUU HOBOU
CTYKKOBOH JIEKOPHPOBKH CTeH. JlnameTpalbHO W3-
MEHsIeTCS BHyTPEeHHee YOPaHCTBO Xpama, CTaHOBSICh
MOJOOHBIM YOpPaHCTBY HHTEPHEPOB KaTOJIMYECKUX
KOCTEJIOB, IOTIOJIHUTEIIFHO CO3Aal0TCsi OOKOBBIE all-
Tapu U aMBOH. [lociie BO3BpaleHNsT YHHATOB B Tpa-
BocnaBue B 1839 r. HacTynmaeT MOMbITKA YaCTHYHOTO
BOCCO3/IaHMI TIEPBOHAYAILHOTO 00JIMKa Xpama. ITOT
mporecc OblI, OAHAKO, MPEPBaH MOCIE MPUHYXICH-
HOTO  BBICENIEHHS MOHAXOB K3 MOHACTHIpS (Tak
Ha3bIBaeMoe OEKEHCTBO) M MOCIIEC IPUHSATHS LEPKBH
3aKOHOM COJIE3MAaHOB B MEKBOEHHBIN Nepuoa. YHU-
yTO’KaeMasi BO BpeMsi BTopoil MupoBoOii BOMHBI Liep-
KOBb - BHa4aJie COBETCKOI apMuel, a mocue 1941 r. u
HEMEIIKOH - B UTOTe ObliIa B3opBaHa 23 utons 1944 r.
Homuna o 80-x rr. XX B. BUJE pYHUHBI.

Ilocne »TOro ykacaromero axra BaHJAIN3Ma
KyIbTyphl cnaceHo juib 30 ¢parMeHTOB OPEBHUX
¢dpecok. OHM SBISIOTCS HEOOJBLION 4acTbIO HCYEe3-
HYBIIETO YHUKAJIBHOTO aHCaMOIsl BH3aHTUICKUX
CTEHHBIX POCHHCEN, BBIMOJHEHHBIX cornacHo Cy-
MpaciIbCKON JIETOTIMCH apTeibio cepOCKOTo MOHaxa
,,Cepbuna Hexrapus Maisipa”.

Ceronnst 3Ta CBATHIHA Ojarogaps >kepTBEHHOCTH
n ycwmmsaMm Ilonpckoit ABTokedansHON [IpaBocias-
HoH IlepkBu Bocco3aHa U3 pyuH. B cBoeM BHelLIHEM
apXUTEKTypHOM 00imuKke oHa 3akoHueHa. Ceromss
BBINOJTHSIETCSI PEKOHCTPYKIHUSI apXUTEKTYpHl e WH-
Tepbepa, yOpaHcTBa U pocniucu. Ppecku UMEIOT CBOE
JOKYMEHTAJIbHOE TOATBEpXKJeHNEe Onaromaps poc-
CHUICKUM W TOJBCKMM coOpaHusM Qortorpaduii u
WHBEHTapU3alMOHHBIM OIHCSIM, BBIIIOJIHEHHBIM B
1911 r. Ocoboe 3Ha4YEHHE HMEET PEKOHCTPYKIHS
MIEPBOHAYAIFHOTO HMKOHOCTAca, OPTaHWYHO CBSI3aH-
HOTO C POCIIUCSIMH U apXUTEKTypOH Xpama.
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Summary

The orthodox monastic church of the Annuncia-
tion to the Mother of God in Suprasl (1503-1511)
was a unique temple. It was a one of a kind phenom-
enon in the history of architecture. Together with the
orthodox churches in Synkowicze and Murowanka
from the turn of the 15th and 16th century, it created
a typologically separate group of byzantine-gothic
temples, fortified, rectangular in design, groin or
groin-dome vaulted, four pillar (nine spaced), mono-
or triabsydial, flanked by four towers. Their tridivid-
ed central-longitudinal spatial-liturgical structure,
being a canon of an orthodox church, was inveigled
in gothic robes. The outer shells resemble those of
western churches, whereas the interiors are of classi-
cal, eastern orthodox byzantine-rus churches.

The orthodox church in Suprasl, with its ex-
traordinary architecture and amazing iconography
stemming from the byzantine range of Balkan culture
of the second half of the 16th century, relates to the
tragic history of the Byzantium. Its history — since
the creation until the point of definitive destruction,
are a testimony to the ongoing and purposeful neu-
tralization and elimination of the value of the ortho-
dox church art, which since the mission of Saints
Cyril and Methodius, Apostles to the Slavs, had its
rightful place in Poland. It was a co-creator of the
indigenous core of its multinational and multireli-
gious culture. After the monastery was taken by force
by the uniates in 17" century, the church loses gradu-
ally its primary character of an orthodox temple. Its
greatest values are being eliminated. It loses the orig-
inal iconostasis, replaced in 1664 with a late-
renaissance one, being more of a wood carving and
jewelry work than an iconographic work of art, an
object of cult or a theological treaty. A part of unique
frescoes is covered, a part is painted over, another is
destroyed through placing a new stucco wall decora-
tion. The interior of the temple is changed complete-
ly, resembling the one of Latin churches. Side altars,
a new pulpit and a choir balcony are created. After
the monastery’s return to the Orthodox in 1824
(1839), there is an attempt to partially recreate the
original interior design. This process, however, was
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interrupted by the forced abandoning of the monas-
tery by the monks in 1918 (the so called “biezenst-
wo”) and taking over the church in the period be-
tween the world wars by the Salesians. Destroyed
during the Second World War — first by the Soviet,
and after 1941 by the German army — it was blown
up on the 23rd of July 1944. It prevailed into the 80s
decade of the 20™ century as a solid ruin.

Today, this temple — owing to the great sacrifice
and strain of the Polish Autocephalic Orthodox
Church — is being raised up from ruin. In its exterior
architectural form it is completed. Presently, the res-
toration of the interior architecture is being conduct-
ed, along with the iconography.

[ocrymmna B pemakmmro 12.01.2015 1.

Ryc. 1. Cerkwie bizantyjsko-gotyckie typu warownego XV-XVIw.- typologia porownawcza.
Rzuty i przekroje swigtyn. A - cerkiew w Synkowiczach, B — cerkiew w Kodniu; C- cerkiew w Matomozejkowie

(Murowance); D - cerkiew monastyryczna Zwiastowania Najswigtszej Marii Panny w Suprasiu.

Rys. 2, 3 Cerkiew Zwiastowania Przenajswictszej
Bogurodzicy w Supraslu. Rzut przyziemia i przekroj
podtuzny, oprac. na podstawie obmiarow i
rekonstrukcji P. P. Pokryszkina z 1909r.
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Fot. 4, 5 Cerkiew Zwiastowania Przenajswigtszej
Bogurodzicy w Supraslu. Widok od strony
zachodniej i polnocno-zachodniej, fot. Pietrow,
1864r.

Paznen 3
HWCTOPUS U COBPEMEHHOCTH

ami oraz gwiazdziste sklepienie wschodnie, fot. Pie-
trowa, 1864r.

Ryc. 8. Cerkiew Zwiastowania Przenajswigtszej
Bogurodzicy w Supraslu. Aksonometria (rekonstr.:
J.Uscinowicz, 2011)

Fot 6, 7. Cerkiew Zwiastowania Przenajswigtszej
Bogurodzicy w Supraslu. Koputa wienczaca z lunet-

315



Pazzgen 3
HUCTOPUA U COBPEMEHHOCTD

3! A" B .‘f Y ?

Ryc. 12, 13, 14. Wnetrze cerkwi monastyrycznej
Zwiastowania Przenaj$wietszej Bogurodzicy w
Suprashu. Sklepienie koputowe i gwiazdziste naosu
oraz krysztalowe pronaosu. Stan istniejacy (fot.
J.Uscinowicz)

Ryc. 15, 16 Cerkiew monastyryczna Zwiastowania
Przenajswietszej Bogurodzic w Supraslu, Projekt
rekonstrukcji wnetrz - widoki wngtrza z ikonostasem.
( fot. J.Uscinowicz)

Fot. 9,10,11 Cerkiew monastyryczna Zwiastowania

Przenajswietszej Bogurodzic w Supraslu, stan po jej

rekonstrukcji, fot. M.UScinowicz oraz widok z gory,
fot. P.Sawicki
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Ryc.17-20. Niektore z ocalatych freskow cerkwi
monastyrycznej Zwiastowania Przenajswigtszej
Bogurodzicy w Supraslu — Sw. Kallinik, Sw.
Leoncjusz, Sw. Dymitr i Sw. Nikita, eksponowane
obecnie w Muzeum Ikon (stan z 2011r., fot.
J.UScinowicz)





