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NOWA SWIATYNIA W MINSKU.
BLISKA TRADYCJA DALEKIEGO WSCHODU NA BIALORUSI

Adnotacja: Projekt architektury cerkwi na ,, Kamiennej Gorce” w Minsku po slad poszukiwania form
na drodze pielgrzymowania Swictego Mikotaja i jego uczniéw, na drodze do jednosci z Bogiem. Zbior
symboliczny wartosci formy 1 przestrzeni architektury i jej zarzadzania ze sztuka - tak waznej w tej
kulturze — zywej przyrody.

Abstract: The design of the church architecture in "Kamienna Goérka™ in Minsk following the search
for forms on the way of pilgrimage of Saint Nicholas, on the way to unity with God. A symbolic set of the
value of the form and space of architecture and its management with art - so important in this culture - of
living nature.

Stowa kluczowe: Tradycja, japonska kultura, chram shintd.
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Na ,,Kamiennej Gorce” w Minsku powstaje nowa §wiatynia. W silnie zarysowanym kontekscie kulturowym
pogranicza. Jako bliskiego nam kulturowo Wschodu chrzescijanskiej Europy — na Bialorusi oraz Wschodu
geograficznie dalekiego nam — z Japonii. Zbliza je dzi§ do siebie tradycja, wyroslego na gruncie japonskim,
prawostawia i zakorzenionego tam dzigki osobie patrona $wigtyni, Sw. Mikotaja Japonskiego. To $wiety Ruskiej
Cerkwi Prawoslawnej. Jej misjonarz i siewca chrzescijanskiej ortodoksji w Japonii. Pierwszy misjonarz, kaptan i
hierarcha Japonskiej Cerkwi Prawostawnej. Nie tyle patnik ruskiej diaspory w Japonii lecz duchowy nauczyciel jej
rdzennego ludu. Silnie zakorzeniony mentalnie w tradycji Dalekiego Wschodu. Swiety ortodoksyjnego japonskiego
pogranicza.

Architektura powstajacej cerkwi w Minsku miata byé taka jak imi¢ i §wieto$¢ jej patrona Swigtego Mikotaja.
Miala by¢ tradycyjna i nowoczesna, wschodniochrzescijanska i dalekowschodnia zarazem. W swojej idei otwarta na
caly $wiat, zwigzana ze §wiatem uniwersalnych symboli. Wzajemnie uznawanych przez wszystkie chrze$cijanskie
narody i zarazem lokalna etnicznie, japonska. Bez nadmiernej stylizacji i purytanskiego minimalizmu. Bez silnej
identyfikacji narodowej. W konwencji swej dyskretnie japonska, ale zarazem biatoruska.

Miejsce lokacji catego zespotu obiektéw parafii to granica dzielnicy mieszkalnej i parku. Wysoka gora o
stromym zboczu zachodnim i péinocnym, tagodnie opadajaca w kierunku wschodnim. Pokryta od zachodu gestwing
drzew i krzewow, a od poludnia takami o wyjatkowej wartosci przyrodniczej — fauny i flory. To jakby Rajski Ogrod —
Eden. Ma wyjatkowe walory ekspozycyjne. Od poéinocy jednak ma znaczaca przeciwwage w postaci wysokich,
dwudziestopigtrowych wiezowcoéw. Nie moze juz z nimi konkurowacd, i to nie jest konieczne. Wysokos¢ architektury
nie jest juz dzi$ synonimem jej rangi i znaczenia. Jej jakosci nie mierzy si¢ metrami. To dzi$§ wartosci teologiczne,
symboliczne. One sg no$nikami §wigtosci. Zwlaszcza w prawostawiu — jako warto$ci mistyczne, duchowe, wyrazone w
kategoriach eschatologicznych — stuza oczekiwaniu na Nowe Jeruzalem, ktore dzi§ buduja wewnatrz $wigtyni. Ale
zatopione sg w przyrodzie. Z nig koresponduje jej zewnetrzna architektura.

Idea. Zespot sktada si¢ z 5 glownych obiektow (rys. 1): cerkwi Sw. Mikotaja Japonskiego, dzwonnicy
Zwiastowania Bogurodzicy, kaplicy Swictego Krzyza Chrystusa, kaplicy Sw. Jana Chrzciciela, domu parafialnego i
edukacyjnego centrum. Zorganizowany zostalt wzdtuz osi wschod-zachod. Jest sekwencjg miejsc kultu, w kategoriach
przestrzennych i teologicznych. Poczynajac od zrédta wody i studni, z jej symbolicznym znaczeniem, ukazanym w
sakramencie chrztu, poprzez naturalng stref¢ symbolicznego Rajskiego Ogrodu, znajdujgcego si¢ na zachodnim zboczu
gory, potem dzwonnice-torii, maty dziedziniec, §wigtyni¢ Sw. Mikotaja i kaplice Zyciodajnego Krzyza Chrystusowego,
znajdujaca si¢ na duzym dziedzincu symbolicznego ,,Nowego Jeruzalem” — otwiera si¢ na wschod, w oczekiwaniu na
Paruzje, na drugie przyjscie Chrystusa. Wpisane jest to szczelnie w otaczajaca przyrode i skoordynowane przestrzennie
i funkcjonalnie poprzez patniczy szlak, faczacy wszystkie najwazniejsze miejsca duchowe i1 przyrodnicze biatoruskiej
ziemi.

| e
Rys. 1. Cerkiew Sw. Mikotaja Japonskiego, Minsk

Cerkiew Sw. Mikotaja Japonskiego ma podtuzno-centryczna dyspozycje. Rozwinigta jest wzdtuz osi poziomej
wschod-zachdd i wokot jej koputowego centrum. Jest dwusegmentowa. Sklada si¢ z dwoch osobno zestawionych
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elementéw: korpusu $wiatyni i wolnostojacej dzwonnicy, jako polowej kaplicy Zwiastowania Bogurodzicy. To jakby
brama do sacrum — sintoistyczne torii wiodace do chramu, ktory stanowi $wiatynia. Te dwa obiekty wchodzg ze sobg w
interakcj¢. Relacje te rowniez sg przenoszone na otaczajaca przestrzen, tworzac strukture. Wokot projektowanego
sanktuarium przebiega koliste obejécie procesyjne, ktore przylega do duzego dziedzinca, w poblizu kaplicy Swigtego
Krzyza. Do ich cze$ci dochodzi spiralna droga procesyjna, wiodaca od kaplicy Epifanii — studni do poswiecenia wody
w Swicto Panskiego Objawienia. Poszczegdlne elementy struktury tworza tez wlasne kompozycje i relacje
geometryczno-liczbowe o symbolicznych konotacjach.

Duch Dalekiego Wschodu. Cechg charakterystyczng kultury japonskiej jest wielki szacunek do przyrody.
Japoniczycy nie czujg si¢ jej panami, a jedynie jej czeScia. Zwigzane jest to z religijng duchowoscig shinto. Architektura
japonska wyraza si¢ w harmonijnym wspotistnieniu z otaczajaca naturg oraz w czystosci 1 minimalizmie kreowanej w
niej formy. Dyskretnej, powsciagliwej w ekspresji. Wyraza to kulture¢ i mentalno§¢ Japonczykow. Kult przyrody
ujawnia si¢ zwlaszcza w architekturze §wigtyni i jej otoczeniu. Naturalny kolor materiatow wigze budynki z otaczajaca
przyroda, stwarzajac wrazenie, jakby wyrastalty one z niej naturalnie, jakby byty jej przedluzeniem. Jest ona wrecz
pograzona w ogrodzie, a wzorem jest kompozycja urzadzona w stylu zen. Buduje ja kamien i woda. Stuzy kontemplacji
i zgodnie z zasadami zen — ,,ma minimum ekspresji”’, pod wzgledem rozmiaru i tego, co zawiera. Panuje tutaj biel,
zielen przyrody oraz niebieski kolor wody i niebosktonu.

Tworcza sita porzadkujaca, gleboko zakorzeniong w tradycji japonskiej kultury, jest asymetria. Cho¢ wraz z
przybyciem do Japonii buddyzmu przyjete zostaja nowe, chinskie jej wzory, operujace osiowoscig i symetrig
kompozycji, ona tez pozostata. Wprowadzono posadowienie budynku na kamiennym cokole, czy tez dachy kryte
ceramikg. One staty sie juz tradycjg. Z kultury japonskiej wyrasta tez organicznie konstrukcja bramy torii. Kazde torii
przed chramem shinté symbolizuje wotanie do jednego z bogdw ze strony idgcych pielgrzymow. Jego przekroczenie
za$ — opuszczenie istniejgcego $wiata i przejScie w $wiat boskiej mocy. Do chraméw shinto prowadzi najczesciej diuga
droga, poprzecinana wieloma, wolno stojacymi, bramami. To znane w prawostawiu znaki-mobile, sygnalizujace kolejne
stopnie wtajemniczenia, naznaczone rytami przej$cia — rites de passages.

Na ,,Kamiennej Gorce”, to zespolenie natury i architektury, jest podobne. Nadbramna dzwonnica, niczym brama
torii, wprowadza w sfer¢ sacrum. Zaznacza umowng granic¢ zewnetrznego Raju i wewnetrznego Nowego Jeruzalem,
taczac je. Chram glowny Sw. Mikotaja, tak jak chram Jinja w japonskiej religii shinté jest gtownym miejscem kultu. W
strukturze swej jest podobny. Biatly, ascetyczny, symetryczny w formie i asymetryczny w kompozycji zespotowej. Jinja
sktada si¢ z tzw. hondeg — gtdéwnego pawilonu, w ktorym przechowywane sg $wigte przedmioty i haiden — budynku
poswicconego modiom i obrzedom kultowym. W $wiatyni Sw. Mikotaja odpowiada im sanktuarium oraz naosowi.
Sktada sie tez z czeSci dodatkowych: heiden, czyli pawilonu sktadania ofiar, norito-den, czyli pawilonu ceremonii
religijnych i kagura-den, czyli pawilonu ze sceng stuzgcg ceremonialnym taficom i muzyce kagura. W cerkwi
pomieszczenia te przyjmuja odpowiednio funkcje pastoforialnego prothesis lub skevophylakionu oraz pronaosu,
dziedzinca i plenerowej altany-sceny.

Czy nie s to podobne struktury? Inaczej nazwane, ale w zasadzie podziatu i ich funkcjonalnej stuzebnos$ci oraz
zwigzku pomigdzy nimi — czyz nie sa nawet genetycznie tozsame?

Resume. Swigtynia jest w chrze$cijafstwie przestrzenig liturgii. Zewnetrzne formy architektury wywodza sie z
wewnetrznej tresci kultu. Tak bylo wezesniej, wige tradycyjnie tak jest i teraz. Liturgia jest droga do przebostwienia
cztowieka, drogg do jego zbawienia, a celem kazdej architektury i sztuki sakralnej jest pomoc liturgii, w jej
wskazywaniu cztowiekowi kierunku tej drogi. Jednej sposrod wielu innych, roznych, ktore dal nam Bog. Architektura i
sztuka moze przybiera¢ wigc rozne formy i rozne kostiumy architektury. Tak jak rozne sa narody i ich kultury, na ktore
padto ziarno ewangelii, wrosto w ziemig¢ i wydaje wciaz nowe plony. To jest jej sensem.

Projekt architektury cerkwi na , Kamiennej Gorce” w Minsku to $lad poszukiwania takiej formy na drodze
pielgrzymowania Swietego Mikotaja i jego uczniéw, na drodze do jednosci z Bogiem — z Biatorusi do Japonii.
Poszukiwania utraconego tam Raju i budowania tam przysziej Nowej Jerozolimy. Poprzez symboliczny przektad
warto$ci form 1 przestrzeni architektury $wiatyni i jej zwiazku ze sztuka — tak waznej w tej kulturze — zywej przyrody.
Niczym rajski ogrod miat sta¢ si¢ on nowa, Swigta, rajskg przestrzenig miasta. Jego Swieta gorka ,,zywych kamieni”.
Tak jak Sw. Mikotaj podczas swojej misji nidést ewangeli¢ na ziemi japonskiej, tak teraz goscinna ziemia biatoruska
chrzescijanskiej Europy Wschodniej moze podzigkowa¢ Japonii za siew Sw. Mikotaja. Zbudowaé Daleka Japonie na
bliskiej nam ,,Kamiennej Gérce” w Minsku.

Tradycja jest esencja wiary. To ,,zycie w Kosciele Ducha Swietego”. Nie jest to prawda statyczna, zamknieta i
stata. To prawda dynamiczna, wcigz zywa i otwarta na nowe teofanie. Ortodoksja otwarta na Jego dziatanie, czerpigca z
Niego t¢ samg inspiracje, jest w stanie rodzi¢ i ksztaltowaé¢ ciagle nowe formy cerkiewnych tradycji, tworzy¢ nowe
formy misteryjne, sakramentalne, artystyczne, symboliczne. Wraz ze zmieniajaca si¢ $wiadomos$cig czlowieka i
postepem cywilizacyjnym ludzkosci powstaja przeciez wciaz nowe uwarunkowania. Zmuszaja one do przemyslenia i
poglebienia niektorych prawd wiary. Do aktualizacji zrozumienia ich sensu.

Tradycja moze by¢ dzi§ wspotczesna. Powinna nawet nig by¢. Bo — idac za sformutowanym przez Gustawa
Mabhlera, trafnym uje¢ciem jej sensu: “Tradycja nie czci popiotow (...) lecz podsyca ptomier”. Jej powinnoscia jest by¢
zawsze w drodze. W cigglym pielgrzymowaniu.
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